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Trzeba zachowaé rytm z jego wszystkimi odchyleniami i skomplikowanymi
rozdrobnieniami, trzeba dac¢ dzwiek, jaki do wykonania kazdej nuty jest potrzebny, trzeba
przestrzega¢ dynamiki, nalezytego frazowania i artykulacji, trzeba logicznie konstruowaé
forme catosci utworu, by nie rozwatkowat sie on na szereg oddzielnych fragmentoéw, trzeba
czuwad nad intonacjg i wibracjg, nad stylem, by¢ pewnym pamieciowo [...]. Ale biada temu,

kto muszac robic to wszystko jednoczesnie, pocznie mysleé o kazdej rzeczy osobno?.
T. Wronski

1 T. Wronski, Zagadnienia gry skrzypcowej. Technologia pracy, Krakéw 1965, s. 49.
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Stowo wstepne

Na temat korzySci wynikajacych z posiadania umiejetnosci gry a vista napisano
i powiedziano wiele. Nie zamierzam zatem w tym stowie wstepnym analizowaé, powielaé czy
mnozy¢ racji, tym bardziej, ze takze w kolejnych rozdziatach niniejszej publikacji odnalezé
mozna liczne przestanki przemawiajgce na rzecz ksztatcenia umiejetnosci gry a vista, i to juz
od poczatku muzycznej edukacji. Pragne jedynie zwréci¢ uwage na pewne wartosci natury

ogolnej, ktére wydajg mi sie szczegblnie istotne.

Pierwsza z nich, ktérg mozna nazwaé¢ wartoScig praktyczna, jest chyba najbardziej
oczywista. UmiejetnoS¢ ptynnej gry a vista utatwia i przyspiesza prace ucznia nad
repertuarem. Mozna powiedzie¢, ze posiadanie tej umiejetnoSci stawia prace ucznia na
zupetnie nowym poziomie - zamiast przez dni, tygodnie czy miesigce mozolnie uczy¢ sie
ruchéw stuzgcych mechanicznej realizacji abstrakcyjnego zapisu, uczen praktycznie od
poczatku pracuje nad Swiadomie i samodzielnie poznanym utworem muzycznym, czyli od
poczatku zna cel, do ktérego prowadzg kolejne etapy ¢wiczenia. Komfort i efektywnos¢ takiej
pracy z pewnoscig wzmacniaja wewnetrzng motywacje ucznia i zwiekszaja szanse
przezywania czego$, co zwykle jest pierwszym impulsem do aktywnego muzykowania, a co
tatwo zagubi¢ w codziennych zmaganiach z muzyczna materia - radoS¢ ptynaca z kontaktu
Z muzyka. Takie pozytywne konotacje zwigzane z muzykg stanowia najlepsza zachete do
czestego siegania po instrument w trakcie, ale takze juz po zakonczeniu edukacji szkolne;j.
Drugi walor wprawnego postugiwania sie grg a vista, na ktéry pragne zwroci¢ uwage, wigze
sie ze stowami prof. Tadeusza Wronskiego, ktore postuzyly jako motto niniejszej
publikacji. Obecnosé tych stow odnotowuje z radoscig i satysfakcja, poniewaz idea w nich
zawarta - idea dazenia do integracji wszystkich elementéw wykonania od poczatku pracy nad
utworem - jest mi niezwykle bliska, zarowno w praktyce wykonawczej, jak i dydaktyce. Stowa
te ukazujg prawidtowe ¢éwiczenie gry a vista jako droge, na ktorej uczen, niezaleznie od
posiadanego potencjatu zdolnosci, wykorzystuje je i rozwija rownoczesnie. Cel tej drogi to
niezbywalna kompetencja wykonawstwa, cecha uderzajgco widoczna w grze wybitnych
muzykow - umiejetnoS¢ zespolenia catej wiedzy i wszystkich procesdéw psychomotorycznych
w jednym muzycznym gescie, w efekcie ktorego odczuwamy wykonanie muzyczne jako

wysokiej proby estetyczno-artystyczny przekaz.
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Strategia Cwiczenia a vista zaproponowana przez Beate Rynkiewicz-Beier,
konsekwentnie wyptywajaca z powyzszej idei, ksztatcic ma sprawnos¢ jednoczesnego
dokonywania analizy i syntezy wszystkich elementoéw utworu. Taka strategia - na zasadzie
sprzezenia zwrotnego - wymaga i zarazem rozwija immanentng ceche dobrze
wyksztatconego instrumentalisty, ceche - wydaje sie - nie doS¢ doceniang w codziennej
szkolnej rutynie, mianowicie - Swiadomos¢. To trzeci walor, ktory pragne podkreslié
w kontekscie éwiczenia gry a vista. Swiadomosé zadah postawionych w partyturze utworu
i Swiadomosé uzywanych narzedzi wykonawczych. Swiadomosé, ktéra pozwala na glebsza
osobistg identyfikacje wykonawcy z utworem, a wiec - znowu - wzmacnhia wewnetrzng

motywacje.

Jak wspomniatem na poczatku, wiele juz napisano i powiedziano na temat pozytkow
ptyngcych z posiadania umiejetnoSci gry a vista, a takze o problemach wynikajacych
z deficytu sprawnosci w tym zakresie. Mozna zatem sadzi¢, ze Swiadomos¢ tych zagadnien
w Srodowisku muzycznym, w tym réwniez w naszym gitarowym kregu, jest wystarczajaca.
Nasuwa sie jednak pytanie: skoro o korzySciach wynikajacych z dobrego a vista nie trzeba
przekonywaé, dlaczego ksztattowanie tej umiejetnosci nie jest stale i w nalezytym stopniu
obecne w codziennej dydaktyce? Wsrod wielu przyczyn, ktorych liste kazdy z nas moze
stworzy¢ na poczekaniu, podstawowymi wydajg sie: brak osobistego doSwiadczenia i brak
materiatow nutowych Scisle przeznaczonych do realizacji tego zadania. | oto do naszych rgk
trafia niniejsze opracowanie Beaty Rynkiewicz-Beier - obszerny zestaw ¢wiczen sporzgdzony
wedtug przemyslanego klucza i usystematyzowany w korelacji do wiedzy teoretycznej ucznia
na danym etapie, opatrzony rzeczowym komentarzem, ktéry przede wszystkim jasno okresla
strategie pracy. Co niezwykle wazne, publikacja ta przeszta juz wielokrotny sprawdzian
praktyczny, gdyz jest ona owocem diugoletnich doswiadczen Autorki, z powodzeniem
stosujacej prezentowane metody w codziennej pracy z uczniami. Pozostaje mi jedynie zyczy¢
wszystkim uzytkownikom podrecznika, czyli uczniom, rodzicom i nauczycielom (w tym sobie
samemu), sumiennosci i konsekwencji w jego codziennym stosowaniu oraz pracy owocujgcej
widocznymi i trwatymi efektami, a Autorce dalszych pomystow i wytrwatosci w tworzeniu

kolejnego zeszytu ,,Gram a vista na gitarze”!

dr hab. M. Nosal
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Wstep

Przedstawiam Panstwu podrecznik wspomagajacy nauke gry a vista na gitarze. Pozycja
ta zawiera informacje metodyczne oraz zbiér éwiczen i wskazowek rozwijajgcych biegtosé
w czytaniu nut. Pominetam wszystkie aspekty dotyczgce techniki iaparatu gry.
Przedstawione materiaty opartam na wiedzy teoretycznej zawartej w programie nauczania
klas [-1ll szkoty muzycznej pierwszego stopnia. Wymagaja tez one podstawowych

umiejetnosci gry na gitarze.

DosSwiadczenie i praktyka wielu nauczycieli pokazuja, ze kazdy moze nauczyC sie
prawidtowego i ptynnego czytania nut, a podstawy tej umiejetnoSci powinny byé ksztatcone
od najmtodszych lat. Niektorzy pedagodzy uwazaja, ze aby dobrze gra¢ a vista, trzeba po
prostu gra¢ z nut jak najwiecej. Jednak czesto zdarza sie, ze uczen siegajgcy po nowa
literature nie jest w stanie okresli¢ jej trudnosci. W rezultacie podejmuje prébe gry a vista,
po czym dos¢é szybko sie zniecheca. Aby gra taka niosta za sobag wszelkie korzySci omoéwione
w kolejnych rozdziatach, musi spetniaé pewne kryteria. Najwazniejszym z nich jest
wykonanie éwiczen lub utworéw z peilnym zaangazowaniem, jak podczas koncertu.
Niewazne, czy a vista gra sie 8 taktow czy caty utwor. Produkcja powinna obejmowac
wszystkie elementy dzieta muzycznego na najwyzszym poziomie. Aby byto to mozliwe,

poczatkowy materiat nie moze by¢ zbyt skomplikowany.

Moim celem jest uzmystowienie roli gry a vista w ksztatceniu mtodego muzyka. Chce
tez ukazac Scisty zwigzek miedzy szybkim i efektywnym procesem nauki gry na instrumencie
a sprawng umiejetnoscig bieglego czytania nut. Gra a vista rozwija wiele zdolnosci, takich
jak: stuch, pamie¢, poczucie rytmu, uwaga, wyobraznia muzyczna, gotowos¢ motoryczna oraz

wiele innych.

Podrecznik podzielitam na dwie czeSci. W pierwszej przedstawitam najistotniejsze
zagadnienia dotyczgce gry a vista na gitarze, wskazowki dla wykonawcy, rodzica oraz

nauczyciela. Druga czes¢ obejmuje zbior éwiczen utozonych wedtug stopnia trudnosci.
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Umiejetnos¢ gry a vista wptywa nie tylko na szybkoS¢ czytania zapisu nutowego, ale
takze na rozwdj osoby grajacej, percepcje muzyki oraz tatwoS¢é w przyswajaniu i rozumieniu
tekstu muzycznego. Dlatego nalezy zwrdci¢ wiekszg uwage na te forme aktywnoSci
w edukacji mtodych muzykéw. Na lekcji instrumentu czesto brakuje czasu na prace nad gra
a vista. Nauczycielowi pozostaje zachecanie wychowankéw do podejmowania takich préb

w domu. Niniejszy podrecznik moze zarowno stuzyé do samodzielnej pracy, jak i stanowié
pomoc dydaktyczna dla nauczyciela.



CzesSc |

(teoria)
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Strategia pracy - jak korzysta¢ z podrecznika?

Pierwszy rozdziat stanowi kompendium wiedzy teoretycznej na temat gry a vista.
Osobne podrozdziaty kieruje do wykonawcow, rodzicoOw oraz nauczycieli, poniewaz kazdy ma

do odegrania swojg role.

Pozwole sobie opisa¢ tutaj wiasne doswiadczenia oraz system pracy z tym
podrecznikiem. Uwazam, ze ¢wiczenie gry a vista warto rozpoczaé¢ jak najwczesSnie).
Wszystko zalezy od umiejetnoSci oraz stopnia zaawansowania ucznia konkretnego ucznia.
Jesli liczymy na catkowicie samodzielng prace, przedstawmy ten materiat uczniom ostatnich
klas | stopnia. Dzieci w klasach 4-6 czesto potrzebujg pomocy w ujarzmieniu rytmu.
Osobiscie wigczam ten podrecznik bardziej operatywnym pierwszo- lub drugoklasistom,
jednak w duzej mierze wazna jest tu kontrola nauczyciela. Zagadnienia rytmiczne
wprowadzam niezaleznie od programu nauczania takich przedmiotow jak rytmika czy
ksztatcenie stuchu. Jesli uczen jest juz na etapie grania dzwiekéw z uzyciem lewej reki, to
znaczy, ze jest gotowy grac a vista ¢wiczenia na pustych strunach. Poswiecam wtedy czes¢
lekcji na to, aby dziecko zagrato jedno krétkie ¢wiczenie. Jest to rozgrzewka i utrwalenie
poznanych dzwiekéw. Zajmuje ona dostownie chwile, poniewaz ¢wiczen nie nalezy
wykonywac¢ kilkukrotnie. OczywisScie jeSli pojawia sie bardziej skomplikowany rytm,
posSwiecam na taka rozgrzewke odpowiednio wiecej czasu, ale jest to inwestycja. Te minuty

i tak musiatabym znalez¢ na lekcji, gdyby taki trudny rytm pojawit sie w utworze.

Prosze wyobrazi¢ sobie mine ucznia, ktory - otrzymujgc ten podrecznik - styszy:
Masz zakaz c¢wiczenia zawartych tu przykfadow muzycznych. Takie stowa sa
przeciwienstwem wszystkiego, co do tej pory moéwiono na temat gry na instrumencie. Co
oznacza ten zakaz? Kazde C¢Ewiczenie nalezy wykonaé bezbtednie tylko raz, ale
z maksymalng koncentracjai wczesniejszg analizg tekstu nutowego. Umawiam sie ze swoimi
uczniami, ze jesli nie wykonali danego ¢wiczenia bezbtednie za pierwszym razem,
z uwzglednieniem wszystkich elementoéw zawartych w nutach, mogg wréci¢ do niego dopiero

nastepnego dnia. Jednak znoéw nalezy wykonac je tylko raz.

Uczniowie podczas pierwszego zetkniecia z nowym materiatem najczesciej zaczynajg

analizowaé wysokosci dZwiekéw, ignorujac rytm. Cwiczenia rytmiczne zawarte w podreczniku
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majg na celu przygotowanie ich do trudnosci, jakie pojawig sie w kolejnych czeSciach.
Rozdzialu Cwiczenia rytmiczne nie powinno sie omija¢. Czesto pracuje nad rytmem
réwnolegle z Poziomem 1. Po okoto 20 éwiczeniach rytmicznych (jedno lub dwa na lekcje),
jesli pozwalajg na to mozliwosci ucznia, zaczynamy gra¢ fragmenty zawarte w Poziomie 1
[ kontynuujemy prace nad kolejnymi ¢wiczeniami rytmicznymi. Kazde
z nich nalezy wykona¢ a vista poprzez stukanie, klaskanie bgdz stowne rytmizowanie
poprzedzone gruntowym przygotowaniem. Rozumiem przez to: sprawdzenie metrum oraz
tego, gdzie konczy sie ¢wiczenie, analize rytmu i przeczytanie najblizszego komentarza

umieszczonego nad zapisem nutowym.

Poczatkowo, podczas pracy z podrecznikiem, kazdemu uczniowi zadaje pomocnicze
pytania (zawarte w podrozdziale ...dla wykonawcy). Z czasem dzieci juz tego nie potrzebuja.
Zaréwno przy ¢wiczeniach rytmicznych, jak i tych przeznaczonych do gry na instrumencie
znajduja sie wskazowki przypominajgce o przygotowaniu oraz analizie tekstu. Niektore
wyrazy zostaty wyttuszczone, co oznacza, ze na te elementy trzeba zwréci¢ szczegdlng
uwage. Jesli dziecko dostrzega trudnosé rytmiczna, najpierw prosze
o wyklaskanie danego przykfadu z gtoSnym liczeniem. W niektérych ¢wiczeniach pojawiaja
sie okreSlenia agogiki (tempa). Wazne jest, zeby uczen sprobowat sie do nich zastosowac.
W miejscu kropek nalezy wpisa¢ wioskie okresSlenie odpowiadajace polskiemu ttumaczeniu.

Na koncu podrecznika znajduje sie stowniczek muzyczny.

W zaleznosSci od wieku i zaawansowania ucznia wybieram rézne metody pracy, aby
sprawdzac prawidtowos¢ gry. Dla niektorych wazne jest, aby na kazdej lekcji zagraé jedno
¢wiczenie, wtedy traktuje to jako rozgrzewke, gdyz nie jest skomplikowane technicznie
(dotyczy gtownie mtodszych dzieci). Dla innych wybieram losowo ¢wiczenie z tych, ktore juz
grali, i prosze o jednorazowe koncertowe wykonanie. Sg i tacy, ktérzy przychodzg na zajecia
z melodig, w ktorej znalezli problem, nad pozostatymi pracujg samodzielnie w domu. Nie

zabiera to wiele czasu, a przynosi wymierne efekty.

Cwiczen jest wiele i sa stosunkowo proste, dlatego dzieci czesto chcg zagrac
wszystkie jednego dnia. Staram sie im wyttumaczyé, ze gdy zagrajg wszystko, ale
niedoktadnie, cata gra a vista straci sens. Powinna byé ona bowiem praktykowana czesto,

systematycznie, aby mogly powstaé odpowiednie nawyki.
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Na koncu poziomu 5, 6, i 7 znajdujg sie popularne melodie, ktére po zagraniu a vista
nalezy zatytutowaé. Dzieci z radoScig rozwigzujg muzyczne zagadki. Prawidtowe tytuty

znajdujg sie w rozdziale Teoria w skrocie. Zakonczenie poziomu 8 to melodie znanych

utworow.

W rozdziale Cwiczenia wzroku przedstawiam kilka sposobéw na trening oczu. Nalezy

traktowac je jako rozgrzewke przed grg oraz zabawe.

12
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O grze a vista
Definicje: gra a vista, czytanie a vista
Wedtug Encyklopedii muzyki gra a vista to:

Wykonanie z nut utworu muzycznego bez uprzedniego przygotowania. Czytanie

nut a vista jest szczegdlng zdolnoscia, ktérg mozna ksztatcic?.

Szczegblnie wazne jest ostatnie zdanie, ktore wskazuje, iz nie powinno sie traktowac
gry a vista jedynie jako wrodzonej zdolnosci, ale jako umiejetnosé, ktéra mozna
udoskonalaé podobnie jak technike, wykorzystujgc réznego rodzaju ¢wiczenia.

Podana definicja jest jednak wediug mnie niepetna. Proponuje przyjaé te
rozszerzong, jaka przedstawit pianista i pedagog Juliusz Adamowski na konferencji naukowej

w Warszawie:

Gra a vista oznacza wykonanie tekstu muzycznego nie poprzedzone ¢wiczeniem
tego tekstu na danym instrumencie, natomiast zawsze poprzedzone

maksymalnym przygotowaniem sie wewnetrznym wykonawcy>.

Wykonanie jakiegokolwiek utworu nie moze mie¢ miejsca bez uprzedniego
przygotowania. Rozumiem przez to dogtebng analize tekstu nutowego pod katem

melodycznym, rytmicznym oraz technicznym. Gitarzysta, zanim zacznie graé, powinien

zauwazy¢ tonacje oraz znaki chromatyczne, metrum, zastosowaé do niego adekwatng
akcentacje, przeanalizowa¢ rytm oraz to, jak przebiegajg glosy, wyobrazi¢ sobie frazy,
charakter utworu i uzmystowi¢ dynamike. Dopiero kiedy to wszystko dostrzeze, moze

zabrzmie¢ muzyka.

2 Encyklopedia Muzyki, PWN, Warszawa 2001, s. 60.
3 K. Borucinska, Gra a vista jako nieodzowny element wyksztatcenia muzyka, Warszawa 2006, s. 45.
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Najwazniejsze informacje...

. dla wykonawcy

Wyobraz sobie, ze kazde ¢wiczenie to utwér, ktory zaraz zagrasz na estradzie.
Tylko od Ciebie zalezy, czy zabrzmi jak dzieto czy zbior przypadkowych dzwiekéw. Nie ma
czasu na proby, wykonanie musi by¢ znakomite juz za pierwszym razem. Dlatego, zanim

zaczniesz grac, sprawdz:

* gdzie znajduje sie zakonczenie ¢wiczenia,
* czyigdzie wystepujg fragmenty powtarzajace sie,
» okreslenie tempa (jesli zostato napisane),

* metrum oraz rytm (skomplikowane miejsca wyklaszcz z gloSnym liczeniem), pamietaj

0 poprawnej akecentacji,

* wysokosci dzwiekow (zadaj sobie pytanie, czy znasz wszystkie dzwieki zawarte

w éwiczeniu, zaspiewaj melodie, zastandw sie, jak przebiegaja frazy),
* gdzie wystepuja pauzy, repetycje dzwiekow oraz catych fragmentow,

* dynamike, przeanalizuj tez, ktérych fragmentow dotyczy.

Jesli masz watpliwosci odnosSnie prowadzenia fraz, kieruj sie tymi wskazéwkami:

* Zanim zaczniesz gracé, zaspiewaj lub wyobraz sobie brzmienie ¢wiczenia.
* Zawsze wyciszaj ostatnie dzwieki.

* Jesli oznaczenia dynamiczne nie wskazujg inaczej, graj coraz gtosniej melodie, ktora
sie wznosi, oraz analogicznie coraz ciszej te, ktéra opada.

» Jesli w takcie dzwieki sie powtarzaja, nigdy nie graj ich tak samo.

Rozdziat CGwiczenia rytmiczne jest bardzo wazny - nie wolno go omina¢!
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Beata Rynkiewicz-Beier

Gram a vista na gitarze

Cwiczenia rytmiczne

Cwiczenia rytmiczne

Zanim wyklaszczesz ¢wiczenie, sprawdz metrum oraz przeanalizuj cate ¢wiczenie.

Pierwsze ¢wiczenia wykonuj w wolnym tempie, aby mie¢ pewnos¢, ze wykonasz je poprawnie.
Zwrd¢ uwage na pauzy.
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Zanim wyklaszczesz ¢wiczenie, sprawdz metrum oraz przeanalizuj rytm.
Zwro¢ uwage na charakterystyczna grupe rytmiczng - synkope (zakoloruj ja).
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Zanim wyklaszczesz ¢wiczenie, sprawdz metrum oraz przeanalizuj rytm.
Zwroé uwage na wartosci rytmiczne z kropka oraz pauzy.
Upewnij sie gdzie jest koniec ¢wiczenia.
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Poziom 1

- Ponizsze ¢wiczenia oparte sg na dzwiekach pustych strun.

- Kazde ¢éwiczenie powinno zosta¢ wykonane tylko raz (bezbtednie).

- Wazna jest koncentracja uwagi oraz wczesniejsza analiza tekstu nutowego.
- Kazde ¢éwiczenie powinno by¢ wykonane z petnym zaangazowaniem.

- Pamietaj o prowadzeniu fraz.
- Stosuj sie do okreslen dynamicznych oraz agogicznych.
- Podczas pauz ttum dzwieki.

Zanim zagrasz, sprawdz metrum oraz przeanalizuj:

wysokosci dzwiekow oraz rytm.

Poziom 1
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Zanim zagrasz, sprawdz metrum, przeanalizuj wysokoSci dzwiekow, rytm orazpauzy.

Pamietaj aby sttumié dzwiek kiedy pojawia sie pauza.
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Poziom 1
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Zanim zagrasz, sprawdz metrum, przeanalizuj wysokoSci dzwiekdéw,rytm oraz pauzy.

Jezeli rytm wydaje sie skomplikowany, wyklaszcz go liczac na gtos.
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Zanim zagrasz, sprawdz metrum, przeanalizuj wysokosci dzwiekdéw oraz rytm.
Jezeli rytm wydaje sie skomplikowany, wyklaszcz go liczac na gtos.
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Zanim zagrasz, sprawdZ metrum oraz przeanalizuj wysokosci dzwiekow i rytm.
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Zanim zagrasz, sprawdz metrum oraz przeanalizuj wysokosci dzwiekow i rytm.
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Beata Rynkiewicz-Beier Gram a vista na gitarze Poziom 1

Zanim zagrasz, sprawdZ metrum oraz przeanalizuj wysokosci dzwiekow i rytm.
Zwro¢ uwage na dynamike.
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Zanim zaczniesz gra¢, zwr6¢ uwage na oznaczenia agogiczne oraz dynamike.

Andante - tempo wolnego kroku
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Beata Rynkiewicz-Beier Gram a vista na gitarze Poziom 1

Zapisz wtasne przyktady muzyczne oparte na dzwiekach wykorzystanych w tym poziomie.
Zagraj je a vista.
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Podrecznik Gram a vista na giarze Pani Beaty Rynkiewicz-Beier to ciekawa
i polrzebna propozycja dydaktyczma na polskim rynku wydawniczym. Autorka
proponuje zadania dla ucmia, nauczyciela i rodzica, czyli wszystkich uczestnikdw
mezbq:dnfch w procesie edukacji muzycznej. Bez wglpienia umigjetnosc dobrego

Gra a vista jest umiejeinoiciq wymagajgeqg regulamego | wieloletniego Ewiczenia.
Biegtosc w grze a vista jest rezultatem nie tylko efekhywnego ksztatcenia pod kierunkiem
nauczyciela, ale rowniez wiasnego zoangaZzowania ucznia, jego systematycznosici
w nauce oraz zdolnosci koncentraci.

Miniejszzy podrecznik moze stanowic doskonalg pomoc w procesie rozwijania

czytania nut a vista utatwia szybkie przyswajanie nowego reperfuaru, a tym samym ===
sprawny przebieg procesu kszfatcenia. Gra a vista nie jest dia "wybranych”. Moznasieje] &
- nauczyt na kafdym etapie nauczania poprzez codzienne, systematyczne cwiczenie.
— W redlizacj fego celu bardzo pomocny moize okazac sie podrecznik, kidry zawiera
== szereg przemyslanych <&wiczen, opartych na zasadze stopniowania frudnosci. =
Cwiczenia zawarte w podreczniku uczq swiadome] analizy tekstu, precyzii wykonania
.z troskg o réine elementy dzieta muzycznego, poszerzajg wiedze feoretyczng, uczg
pracy z mefronomem i udwiadamiajg jak waina dla wykonawcy jest umigjetnosc =
—— — odczylania wszystkich informacji zawartych w zapisie nutowym. Praktyczny stowniczek ————
- = na koncu podrecznika uczy samodzielnoici w zdobywaniu wiedzy a cwiczenia,
- -~ w ktdrych uczen ma moiliwoié zaproponowac witasng dynamike i artykulacje rorwiajg = -
—  krealywnos¢ i wyobrafnic muryczng. Podrecznik ten jest ciekawgq inspiracjq dla & ———
— ucznidw, rodzicéw | nauczycieli do poszukiwanio sposobdw  rozwijania
—~ sposizegawczosci, pamigci | poszerzania pola widzenia w procesie kszialcenia ———=
= muzycznego. Uwaiam, fe jest to ciekawa i warta polecenia publikacja dydaklycmna. — e
- | - prof. osw. dr Iwona Bodziak
= il [Pafstwowa Szkobta Muzyszna |1 1l st. Im. W. Kossakowe] w Sancku)
— .-‘_\--_ TS — h-:h_ e '_-_l"-—n-__\_:__.‘ ‘--::-—_-- = —= = ‘__._h“-_""-___‘_‘—'
= Skoro o kerzySciach wynikajqcych z dobrego a vista nie frzeba przekonywac,
= dlaczego ksztaltowanie te] umiejetnoici nie jest stale | w naleiytym stopniu obecne -
— - w codrenne] dydaktyce? Wsrod wielu przyczyn, kidrych liste kaidy z nas moie
——  stworzyé na poczekaniv, podstawowymi wydaiq sie: brak osobistege doéwiadczenia
i brak materiatéw nutowych Scitle przeznaczonych do realizac]i tego zadania. | ofo
= do nmzyﬂch qu frafia niniejsze opracowanie Beaty Rynkiewicz-Beier - obszemny
= zestaw Cwiczen sporzgdzony wediug pmemyslcnego kucza | usystematyzowany
~  wkorelagji do wiedzy teoretycznej ucznia na danym etapie, opairzony rzeczowym
—— komentarzem, kiéry przede mzystkim jasno okredla sirategie pracy. Co niezwykle =
— -~  waine, publikacja ta przeszta juz wielokrotny sprawdzian praktyczny, gdyz jestona i
-  owocem diugoletnich doswiadczen Autorkl, =z mwcdzenlem siosulqcel _ S
- prezentowane mefody w codzienng] pracy z uczniami. Pozostaje mi jedynie Zyczye T =
. wazystkim uzytkownikom podrecznika, czyli uczniom, rodzicom i nauczycielom (wiym —
. sobie samemu), sumiennoici | konsekwenc)i w jego codziennym sftosowaniu oraz t
~ - pracy owocujgce] widocznymi | frwatymi efektami, a Autorce dalszych pomystow =
=== 1 wytrwatoici w tworzeniu kolejnego zeszytu ,,Gram a vista na gitarze”! = =
= [ze Stowa wstepnego]
i - dr hab. Marek Nosal —
T [Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiege w Katowlcach) :____-::2'_—_*
= i e oo e

- —

umiejetnosci gry a vista na gitarze. Autorka oprocz zestawu autorskich éwiczen podaje

. cenne wskazowki dia wykonawcy, rodzica oraz nauvczyciela. Podrecznik ,Gram a vista
. na gitarze” Beaty Rynkiewicz-Beier to ocbowigzkowa pozycja wydawnicza dla wszystkach
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: poszukujgeych efekiywnych metod ksziatcenia te) niezwykle wartosciowe] umiejetnoici.
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- dr hab. Ewa Jablezynska
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